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Satysfakcja niegwarantowana. Konkursy
artystyczne w Polsce po 1989 roku

TEKST: Karolina Plinta
ILUSTRACIE: Pawet Susid

Trudno zliczy¢ wszystkie konkursy artystyczne w Polsce.
Tych, ktére majg jakiekolwiek znaczenie dla sztuki,

jest okoto 20, ale gdyby zrezygnowac z kryterium
jakosciowego, na pewno bytoby ich duzo wiecej. Jednak
nawet ta pierwsza liczba moze zastanawiac. Po co nam
az tyle konkurséw i czy z tego nadmiaru moze wytonic sie

cokolwiek dobrego?

Wydaje sig, ze uczuciem, ktdre najczesciej towarzyszyc¢ kon-
kursom artystycznym, jest rozczarowanie. Co wiecej, jest ono
w zasadzie wpisane w konstrukcje zawodéw pomiedzy artystami -
wygrywajag w kofcu nieliczni, a pozostali muszg zadowoli¢ sie
miejscem poza podium. Przygladajgc sie losom poszczegdlnych
konkursow, zauwazy¢ mozna, ze czesto budzg one niezadowole-
nie publicznosci, krytykow, a nawet samego jury - kazda z tych
grup ma bowiem nadzieje, ze konkurs bedzie mial moc wyla-
niania utalentowanych artystéw 1 wskazywania nowych zjawisk
w sztuce. Tak sie jednak z reguly nie dzieje. Jakby tego byto mato,
przepraszajacym tonem przekazywane sg czesto same komunika-
ty organizatorow, ktorzy majg w zwyczaju thumaczy¢ sie z tego, ze
efekty ich pracy mogg by¢ niezadowalajgce 1 nie beda odzwiercie-
dlac tego, jak faktycznie wyglada aktualna sztuka. W tej sytuacji
najwiecej satysfakeji z konkursu czerpie zapewne sam zwyciezca,
ktéry przynajmnie] przez 15 minut moze cieszyc sie stawg 1 nagro-
da, zwykle pienigzna. Potem Swiatla jupiterow gasng, a w miejscu

poczatkowej euforii pojawia si¢ rozgoryczenie. ,Skoro wygralem
1jestem najlepszy, to dlaczego na dluzsza mete nikt sie mng nie
interesuje?”

Srodowiskowa celebra

System konkursowy w Polsce wynika, przynajmniej czescio-
wo, z porzadku rzadzacego instytucjami artystycznymi w czasach
PRL. Rozsiane po calej Polsce oddzialy Biur Wystaw Artystycz-
nych i lokalne muzea bardzo czgsto w ramach swojej dziatalnosci
organizowaly réznego typu przeglady wtrybie konkursowym.
Charakter konkurséw z reguly wigzatl sie z profilem tych placé-
wek, ktore ukierunkowane byly na promocje okreslonego me-
dium artystycznego (malarstwa, rzezby, grafiki, pasteli, tkaniny
1tak dalej), co umozliwialo przy okazji prezentacje wybranego
srodowiska artystycznego. Nie obowigzywaly tu granice wiekowe,
jednak warunkiem uczestnictwa w konkursie bylo ukonczenie
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studiéw artystycznych (dopuszczano tez studentow ostatniego roku).
Takie przeglady mialy zasieg ogolnopolski, a w szczegolnych przypad-
kach, takich jak warszawskie Biennale Plakatu czy krakowskie Bien-
nale Grafiki (od 1992 roku Triennale), miedzynarodowy.

W prasie artystycznej z wezesnych lat 9o. mozna wiec zna-
lez¢ ogloszenia o kolejnych edycjach biennale lub triennale sztuk
wszelakich - to one napedzaly rodzime zycie artystyczne w pierw-
sze] dekadzie transformacji. Czesc z nich zreszta przetrwala do
dzis, choc¢ funkcjonuja one poza pierwszoligowym obiegiem arty-
stycznym - przykladem takich imprez s3 Quadriennale Drzewo-
rytu 1 Linorytu organizowane przez olsztynskie BWA, Ogolnopol-
ska Wystawa Pasteli w Nowym Saczu czy Ogélnopolska Wystawa
Srebro organizowana przez Galerie Sztuki w Legnicy. Wiasciwie
jedynym konkursem zPRL-owskim rodowodem, ktéry nadal
moze sig poszczyci¢ dos¢ wysoka rangg, jest Biennale Malarstwa
Bielska Jesien - pozostate popadly w artystyczny niebyt i s3 impre-
zami o charakterze prowincjonalnym.

Problemy zwigzane zowczesnymi konkursami dobrze od-
zwierciedla artykut Lukasza Gorezycy z 1997 roku (Utrata umiaru.
Smutna historia graficznych konkursow, ,Art & Business” 1997, nr 9),
w ktérym podsumowuje on Miedzynarodowe Triennale Grafiki
w Krakowie 1Triennale Grafiki Polskiej w Katowicach. Z tego
opisu wylania si¢ wrecz odpychajacy obraz: oba konkursy, maja-
ce w swolm zamierzeniu dowartosciowywac tytulowa dyscypline,
w rzeczywistosci pokazywaly jej upadek. Ich poziom byt niski, a jury,
kierujac sie tradycyjnymi gustami, premiowalo przede wszystkim
wirtuozerie warsztatows, za ktorg niekoniecznie stata ciekawa kon-
cepcja. W opinii krytyka oba konkursy stuzyly przede wszystkim
dowartosciowywaniu samego srodowiska grafikow, ktore pozosta-
walo slepe na ambitniejsze propozycje artystyczne - na przyklad
jury krakowskiego Triennale Grafiki catkowicie zignorowato foto-
grafie Mikolaja Smoczynskiego, duzym zainteresowaniem cieszyla
sie za to grafomanska grafika komputerowa, bedaca wyrazem neo-
fickich fascynacji nowymi wowczas technologiami.

Staroswieckie podejscie do medium pograzyto tez inne kon-
kursy, czego przykladem jest szczecinski Festiwal Polskiego
Malarstwa Wspotczesnego, organizowany przez lokalny oddziat
ZPAP od 1962 roku do dzis. Od lat podstawowym kryterium prac
dopuszezonych do konkursu jest warunek czystosci dyscypliny,
co wobliczu obecnych trendéw w praktyce artystycznej brzmi
absurdalnie. Latwo sie domyslic, jakie skutki przyniosto takie za-
mykanie sie na rzeczywistos¢ - festiwal od lat funkcjonuje na mar-
ginesie zycia artystycznego w Polsce 1jest stabo kojarzony nawet
w samym Szczecinie, a gldwne instytucje sztuki w tym miescie
ostentacyjnie sie od niego odcinaja (pisala o tym Ewa Podgajna
w artykule Koniec Festiwalu Malarstwa? Nie ma galerii, a zwlaszcza klima-
tu opublikowanym na lamach ,Gazety Wyborcze]” w kwietniu
2014 roku). W latach go. ubieglego wieku podziat w obrebie sztu-
ki wspotczesnej nie byl jeszcze jednak az tak wyrazny, a poziom
szczecinskiego FPMW byt poréwnywalny do innych malarskich
konkursow, takich jak Promocje, organizowane przez Galerig
Sztuki w Legnicy (od 1989 roku; przeznaczony dla absolwentéw
krajowych uczelni artystycznych) 1 Bielskie] Jesieni.

Zawody malarskie

W tym kontekscie ciekawy wydaje sie¢ przypadek Bielskiej Je-
sieni, czyli jedynego konkursu post-ZPAP-owskiego, ktéry nadal
cieszy sie uznaniem srodowiska. Bielskiej Jesieni grozita podob-
na marginalizacja i peryferyzacja jak Promocjom czy FPMW, ale
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renome konkursu podniosto kilka decyzji podjetych przez orga-
nizatoréw. Po pierwsze, od 1991 roku impreza nie byla juz wspot-
organizowana przez ZPAP, po drugie, konkurs otwarto na auten-
tyczne autorytety w biezacym zyciu artystycznym. Kluczowym
momentem w historii imprezy po 1989 roku wydaje sie XXXIV
edycja z1999 roku, kiedy w jury zasiedli miedzy innymi Jolanta
Ciesielska, Jarostaw Modzelewski i Adam Szymczyk. Grand Prix
otrzymal wtedy Wilhelm Sasnal i ten wlasnie fakt przyczynit sie
do najnowszej legendy konkursu. Nie bez znaczenia pozostaje
takze decyzja oorganizacji konkurséw dla kuratoréw na sce-
nariusz wystawy problematyzujacej istotne zjawiska w polskim
malarstwie wspolczesnym (bywaly jednak edycje, w ktorych ku-
ratora nominowano bez konkursu, jak mialo to miejsce w przy-
padku Adama Szymczyka). Pokazy takie odbywaja sie co dwa
lata - naprzemiennie z Bielska Jesienia. Jesli wiec nawet kolejne
edycje Bielskiej Jesieni nie przynosily tak spektakularnych od-
kry¢ jak to zwigzane z Sasnalem, to emocje wokot konkursu byly
podtrzymywane dzieki wystawom kuratorskim, ktére oferowa-
ty juz konkretniejsza diagnoze stanu malarstwa 1 prezentowatly
artystéw albo juz rozpoznanych, albo takich, ktorym faktycznie
udalo sie ,zaistniec”. I tak, znéw bardzo istotna wydaje sie jedna
z pierwszych edycji wystaw - Zawody malarskie z 2001 roku, kura-
torowana przez Adama Szymczyka 1 prezentujaca prace miedzy
innymi Paweta Althamera, Cezarego Bodzianowskiego, Agniesz-
ki Brzezanskiej, Piotra Janasa, Goshki Macugi, Wilhema Sasna-
la, Moniki Sosnowskiej 1 Piotra Uklanskiego. Inne edycje tego
wydarzenia, cho¢ moze nie tak ,gwiazdorskie”, takze wypadaly
interesujgco: warto wymieni¢ tu chocby wystawe Pigkno, czyli
efekty malarskie z 2004 roku, przygotowana przez kuratorski duet
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Exgirls (Magdalena Ujma i Joanna Zielinska) czy Illuzje

jako Zrédlo cierpier Agnieszki Zechowskiej (edycja z 2008

roku). Natomiast stabiej prezentowaty sie dwie ostatnie

wystawy — Samozaplon (2012, kurator Michat Suchora)

1 Nie-widoki. O pejzazu wspdlczesnie (2014, kuratorka Jolan-
ta Ciesielska) - co moze prowokowac pytanie, czy idea

wystawy kuratorskie] juz sie nie wyczerpata. Wskazujg

na to przypadki innych konkurséw, na przyklad Trien-
nale Mtodych w Oronisku. Wydaje si¢ takze, ze konkurs

dla kuratoréw znaczy dzisiaj cos innego niz 10 lat temu.
Trudno nie zauwazy¢, ze galerie usytuowane na peryfe-
riach, operujace mniejszym budzetem, nie s3 moze juz

atrakcyjnym miejscem do zrobienia popisowe]j wystawy
definiujgcej stan sztuki aktualnej.

Jak na tym tle wypada sam konkurs dla artystow?
Tutaj emocji moze dostarcza¢ informacja o wysokosci
wygranej (Grand Prix to 25 000 zlotych, druga nagroda
opiewa na 20 000, kolejne na 5000 12000 zlotych). Mniej
ich wzbudzity spektakularne odkrycia, ktére zakonczyly
sie na wspomnianym Sasnalu. Nazwiska niektorych lau-
reatéw kolejnych edycji biennale zapewne s3 dzis wielu
osobom nieznane (na przyklad w2001 roku laureatem

wyzsze]. Od tej pory do konkursu mogg sie wiec zgla-
szaé réwniez arty$ci nieprofesjonalni. Jak duze jest za-
interesowanie konkursem 1ijak wiele pracy ma przed
sobg jury, dobrze obrazuje skala tegorocznego, XLIT
biennale. Zglosilo si¢ do niego 776 artystow, kazdy
z nich mdg} zglosi¢ od trzech do pieciu prac (przesy-
tanych w wersji cyfrowej), co w tym roku przyniosto
3282 prace przedstawione jury do obejrzenia ioceny.
W drugim etapie jury ocenia juz obrazy w oryginale.
W tym roku bylo to 137 prac 50 artystéw, z czego do
kolejnego, ostatniego juz etapu - wystawy konkurso-
wej - przeszlo 46 autor6éw, ktérzy na pokonkursowej
wystawie pokazali 89 obrazéw. Jak wida¢, mimo ogta-
szanego od lat konca malarstwa chetnych do pracy
z pedzlem nadal nie brakuje.

Konkursem, ktdry zmaga sie z podobnymi proble-
mami co Bielska Jesien, jest wroctawski Geppert, réw-
niez poswigcony wylacznie malarstwu. Podobnie jak
w przypadku Bielskie] Jesieni, jego ukierunkowanie
na malarstwo wynika zfaktu powigzania konkursu
z instytucja, w ktorej tradycyjne podzialy gatunkowe
ciagle obowigzuja. Geppert istnieje od 1989 roku, ale

W prasie artystycznej z wczesnych lat 90. mozna znalez¢ ogtoszenia o kolejnych
edycjach biennale lub triennale sztuk wszelakich - to one napedzaty rodzime
zycie artystyczne w pierwszej dekadzie transformaciji.

zostat Rafal Borcz, a w 2003 roku uhonorowano Karoline

Zdunek) lub kojarza si¢ - mimo wszystko - z drugg ma-
larska ligg (duet Kubiak & Krawczyk, Kamil Kuskowski,
Jakub Cigzki czy Ewa Juszkiewicz). Czy to znaczy, ze nie

bylo lepszych kandydatéw do Grand Prix? Niekoniecz-
nie, ale chyba po prostu jury nie zawsze bylo w stanie

jednoglosnie docenic artyste, ktory by¢ moze najbardziej

na to zastugiwat. Przykladem takiej sytuacji jest konkurs

22003 roku, kiedy Przemystaw Kwiek ze swoim cyklem

Awangarda bzy maluje przegrat z formalistycznymi obraza-
mi Karoliny Zdunek. Na trzecim miejscu uplasowat sie

wtedy Bartlomiej Materka. Nie bez znaczenia pozostaje

takze chocby edycja z 2003 roku, podczas ktére] w wysta-
wie uczestniczyli tacy artysci jak Przemystaw Matecki,
Andrzej Tobis, Pawel Ksiazek, Laura Pawela czy Anna

Witkowska. Oprocz Pawla Ksigzka (ktory otrzymat wy-
réznienie) nikt zwymienionych nie zostat wramach

Bielskiej Jesieni doceniony; ci zas, ktorym przypadt ten

zaszczyt, osuneli sie w artystyczny niebyt.

Oczywiscie, wypada odda¢ sprawiedliwos¢ jury
Bielskiej Jesieni i przyznad, ze z konkursu na konkurs
zadanie juroréw jest coraz trudniejsze - liczba zgho-
szen bowiem systematycznie rosnie. Ostatnio jeszcze
bardziej, poniewaz w2013 roku organizatorzy Biel-
skiej Jesieni postanowili zrezygnowac z kryterium
posiadania dyplomu wyzszej uczelni artystycznej lub
statusu absolwenta kierunku artystycznego na uczelni

na poczatku funkcjonowat jako wewnetrzny konkurs
wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych imienia
Eugeniusza Gepperta. Odbywa si¢ zwykle co dwa
lata, cho¢ zdarzaly sie wyjatki od tej reguty. Dopiero
od siédmej edycji w2005 roku konkurs ma wymiar
ogélnopolski 1 od tego czasu ASP wspotpracuje z wro-
clawskim BWA, gdzie organizowana jest wystawa po-
konkursowa. Z racji rodowodu imprezy bioragcy w niej
udziat arty$ci musza by¢ absolwentami wyzszej uczel-
ni artystycznej, ktérg ukonczyli w ciagu trzech ostat-
nich lat. Widaé wigc, ze Geppert funkcjonuje w dos¢
konserwatywne]j ramie. Atrakcyjne s3 za to nagrody
(30 000 zlotych za Grand Prix, drugie miejsce to 7500
zlotych, pozostale cztery nagrody wynosza po 5000
zlotych). Emocje budzi takze procedura nominacji
uczestnikéw konkursu. Autorzy nie zglaszajg sie sami
(jak w przypadku Bielskiej Jesieni), ale muszg zosta¢
wskazani przez zaproszonego do konkursu eksper-
ta. Czlonkowie Rady Ekspertéw reprezentujg rézne
oérodki artystyczne w Polsce imoga zaproponowac
nominacje maksymalnie trzech artystéw ze swojego
regionu. Dzigki temu, przynajmniej teoretycznie, na
wroclawskim przegladzie mozna zapoznac sie z ak-
tualnymi tendencjami w mlodym malarstwie obec-
nymi w poszczeglnych czesciach Polski. Nacisk na
prezentowanie nowych zjawisk wyraza sie tez w fak-
cie, ze w konkursie mozna uczestniczy¢ tylko raz, co

Konkursy artystyczne

39



