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W IMIE
MALARSTWA

Od blisko dekady tworczosé Kamila Kuskowskiego
rozwija si¢ w nieustannym dialogu z tradycja ma-
larstwa zachodnioeuropejskiego, w szczegdlnosci
za$ z nurtem dwudziestowiecznej abstrakeji geo-
metryeznej. Jest to dialog ,, pomyslowy”, oparty na
refleksyjnym, ludycznym, czasem wrecz doweip-
nym koneepcie. Obejmuje on przywolanie histo
rycznych form malarstwa i przeksztaleanie ich sensu
w zmienionych kontekstach. Dzigki wpisaniu ,,cyta-
téw” z historii sztuki malarskiej w nowe, starannie
przemyslane relacje, artysta kazdorazowo urucha-
mia otwartg, cho¢ réwnoczesnie precyzyjnie okre-
slong gre znaczen. Jej stawka, a przynajmniej jedng
z gléwnych stawek, wydaje si¢ by¢ pytanie o dalsze
istnienie malarstwa, o jego wspdlczesnosc: o to, jakg
jego posta¢ mozna dzis jeszcze odkryé, po tym, jak
tylekroé przezywalo ono swdj whasny , koniec”.

Nie sposob nie dostrzec konsekwencji, z jaka
Kuskowski eksponuje w swych pracach calg serie
parergonalnych uwarunkowarn sztuki: tego, co
z obrzezy zakresla granice sztuki i wyznacza pole
jej mozliwaodci. Za opis niech posluzg tu slowa Ja-
cquesa Derridy z Prawdy w malarstwie. Moglyby
one pelni¢ role programowego manifestu sztuki
artysty, ktory sytuuje swe dziatania w przestrzeni
wokdl malarstwa, [...] w bliskich mu rejonach|[...],
rozpoznajgc i obejmujgc je jako obszary otaczajgce
dzielo, a co najwyzej jego obrzeza: obramowanie,
tytul, sygnatura, muzeum, archiwum, reproduk-
cja, dyskurs, rynek. Krdtko méwiqe - wszystkie
te miejsca, gdzie przez zaznaczenie granicy usta
nawia sig prawo do malarstwa (rozstrzyga, co jest,
aco nie jest malarstwem) '],

Kuskowski eksponuje Le zaleznosci, w jakich po-
zostaje sztuka, nie neguje jednak ich istnienia ani nie

1 J.Dernida, Prawda w malarstwie, przel, M. Kwietniewska, slowa/obraz
terytoria, Gdansk 1999, 5. 18

podwaza ich koniecznosci. Nie dostrzezemy u niego
zadnych gestéw antyinstytucjonalnych ani aktéw
transgresji. Pojawia si¢ za to proba przeksztalcenia
konkretnych postaci, jakie uwarunkowania sztu-
ki zyskaly w historii, wyznaczajyc jej specyficzne
pole i okreslajac granice jej widzialnosci. To préba
poszerzenia obszaru widzenia, rozszerzenia pola
tego, co postrzegalne w sztuce, w taki sposab, aby

sztuki. O ile wierzy¢ Clementowi Greenbergowi,
praktyki te zrodzily si¢ wraz z malarstwem mo-
dernistycznym i na trwale okreslily jego proces
rozwojowy. Jak bowiem wiadomo, Greenberg utoz-
samial modernizm z intensyfikacjq samokrytycz-
nej tendencji, ktdra rozpoczela sig wraz z filozofig
Kanta. Kant jako pierwszy poddat krytyce same
drodki krytyki i dlatego uwazamy go za pierwsze-

Czy do prac Kuskowskiego daje sie w ogdle odnosi¢ okreslenie ,malarstwo”,
nawet jesli bedzie to ,,malarstwo rozszerzone"? Czy nie lepiej bytoby tu méwi¢
np. o ,instalacji” badz tez ,(post)konceptualnej refleksji nad malarstwem™?

wraz z samym artystycznym obiektem - a czasem
wrecz zamiast niego - objelo ono tez sam ,,aparat
podstawowy” i ,,dyspozytyw” sztuki.

Okreslenia te pochodzg z dyskursu ilmoznaw-
czego, Wspdlnie oznaczajg one caloksztalt aparatury
technologicznej, zespdél mechanizmdw, procesow,
procedur, konwencji i kontekstéw wytwarzania,
projekeji oraz percepeji filmu. Bywajg tez wyko-
rzystywane do opisu praktyk z kregu tzw. expan-
ded cinema - kina rozszerzonego. Jednym z jego
gléwnych celéw byla prezentacja wszystkich tych
clementaw i kontekstow sytuacji kinowej (np. ma-
terialnosci tasmy filmowej, obecnosei projekto-
ra, ekranu do projekeji, sali kinowej, kontekstow
spoleczno-politycznych jego odbioru itd.), kto-
re umozliwiajac w klasycznym kinie prezentacje
i percepeje filmu, same jednak prezentowane nie
byly i nie podlegaly percepeji widzéw. W analogii
do tak pojetego , kina rozszerzonego”, realizacje
Kuskowskiego mozna by nazwaé ,malarstwem
rozszerzonym™.

Tak rozumiane, ,rozszerzone malarstwo"” Ku-
skowskiego daje sig usytuowac na szerszym, hi-
storycznym tle malarskich praktyk samokrytyki

go prawdziwego moderniste. Istota modernizmu
thwi[...] w zastosowaniu charakterystycznych dla
danej dyscypliny metod do krytyki tej dyscypliny,
ale nie po to, aby jg zanegowacd, lecz po to, by le-
piej rozpoznad i umacnié obszar jej kompetenciil ?1.
Wynika stad, 7ze modernizm mial sie poslugiwac
krytyka immanentng, wyprowadzang z wnetrza
tego, co krytykowane. Owa , krytyka” miala wige
polegac na tworzeniu realizacji artystycznych, ktére
eksponowalyby swe wlasne uwarunkowania. Gre-
enberg mocno zawezal wszakze zakres tego rodzaju
dzialan, zamykal je w granicach obiektu artystycz-
nego i sprowadzal do wydobywania czystosci mate-
rialnych, ,esencjalnych” determinant jego medium.
Ow obiekt za$ - pod wplywem tego, co nalezaloby
okresli¢ mianem ,teologiczno-estetycznych” zalo-
Zen jego teorii - niezmiennie postrzegal jako wyizo-
lowany, zabsolutyzowany i samo-obecny.

To dlatego Jacques Ranciére mogl stwierdzi¢, ze
Greenbergowskie pojecie modernizmu artystycz-
nego stuzylo ,,przestonieciu” faktycznych mecha-
nizméw konstytuujacych to, co on sam nazywa

2 (. Greenberg, Malarstwo modernistyczoe, w: tegos, Obrona
modernizou, przel. G. Dziamski, M. Spik-Dziamska, Universitas,
Krakiw 2006, 5. 47
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