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MALGORZATA BOZEK

Kobieta w czarnym kostiumie na tle morza, przy-
kuca, powoli wstaje, rozprostowuje rece, tapie
réwnowage. To trudne, bo jedna z jej ndg konczy
sie mniej wiecej w potowie uda. Zaciekawieni
przechodnie patrzg na jej zmagania z niestabil-
na, miekka powierzchnig i wtasnym ciatem. To
ciato, punkt centralny wideoperformansu Joanny
Pawlik pod tytutem Balans (2009), nie przysta-
je do klasycznego wzoru piekna i jednocze$nie
bez watpienia jest piekne. Proporcje s3 w nim
zaburzone, a jednak majg w sobie harmonig
i petnig. Pawlik stawiajgc swoje ciato w cen-
trum artystycznej refleksji, przechodzi od zma-
gan z wiasnym doswiadczeniem braku, przez
relacje z innymi amputantkami, ku ludziom
z réznymi rodzajami niepetnosprawnosci, poszu-
kujacymi wtasnego balansu - w spoteczenstwie,
tworczosci i zyciu prywatnym.

Pojawiajace sie w sztuce ciata 0s6b po amputa-
cji czesto przypominajg antyczne figury, bedace
uciele$nieniem klasycznego ideatu piekna, ktére
na skutek uptywu czasu staty sie niekompletne.
Jedng z prac bardzo wyraznie ukazujgcych to
poréwnanie jest realizacja Mary Duffy noszaca

znamienny tytut Rozrywajqc krepujqce wiezy. To
cykl fotografii, na ktérych artystka stopniowo
odstania owinietg w biaty materiat sylwetke?, by
na ostatnim zdjeciu ujawnic¢ naga kobietg pozba-
wiona rak, przypominajaca stynng Wenus z Milo.
Nie jest to jednak rzezba, a zaprezentowane na
fotografii zywe ciato, ktére w ten sposéb rosci
sobie prawo do obecnosci w kulturze wizualnej.
Pierwszym spostrzezeniem, ktére podsuwa przy-
zwyczajony do schematéw wazrok, jest $wiado-
mo$¢ naznaczajgcego je braku. Z jednej strony,
wyobraznia uzupetnia nieobecny element, z dru-
giej, jest oswojona z wszechobecnym w kulturze
masowej rozbiciem kobiecego ciata na kawatki,
jego podyktowang najczesciej seksualnymi ko-
notacjami fragmentaryzacja. Tymczasem artystki
takie jak Joanna Pawlik czy Mary Duffy w swo-
ich pracach mowia: to juz petnia, catosc, ideat
wpisany w wielo$¢ przedstawien. Bo choc zafa-
scynowani ciatem tworcy przez wieki starali sie
oddac¢ nieistniejacy wzorzec piekna, zamykajgc
fizyczno$¢ w estetycznym pancerzu zasad, do-
strzegali rozdzwiek miedzy piekna, harmonijng
fikcjg a rzeczywistymi obrazami cielesnosci od-
krywanej chocby podczas lekcji anatomii?. Sam

Joanna Pawlik, La Digue, z serii Pocztowki, 2011



Albrecht Durer podkreslat, ze nie da sie ostatecz-
nie orzec, jaki jest najpiekniejszy ksztatt cztowie-
ka. Te przejawy estetycznych watpliwosci byty
na przestrzeni wiekéw raczej spychane w cien,
znaczac historie sztuki niewyraznymi $ladami
ciat odmiennych od klasycznych wizji. Problem
nie tkwit zatem w istnieniu niedoskonatosci, ciat
hybrydycznych czy okaleczonych, lecz w utozsa-
mianiu sie z nimi. Jak zauwazyta w swoich roz-
wazaniach o ciele uniwersalnym w sztuce Mat-
gorzata ,Malwina” Niespodziewana, odbiorca
moze patrze¢ na utomnos¢ czy innos¢, ale nie
chce przyjac¢ do wiadomosci, ze to moze byc on -
cztowiek®.

Szukajgcym ideatu artystom zwiaszcza cia-
to kobiece nastreczato wielu problemdw. Ich
zdaniem potrzebowato struktury, ktéra bytaby
w stanie opanowac chaotyczng materie, wyzna-
czyc jej granice i w ten sposéb zamieni¢ nature
w kulture. Wedtug Lyndy Nead tylko takie jego
przedstawienia mogty wywotac niczym nieza-
ktdcone przezycie estetyczne*. Ujeta w ramy
estetycznych zabiegéw kobiecos¢ dawata przy-
jemnos¢, niekoniecznie natury artystycznej. Bez
nich jawita sie jako cos$ niebezpiecznego, pier-
wotnego. Wydaje sie, ze z podobnym lekiem
spotka¢ sie mozna do dzis. Szczegdlnie tak
zwane ciata obsceniczne - jak je okresla Aga-
ta Jakubowska® - ,niedoskonate”, chore lub po
prostu odbiegajace od obowigzujacych kano-
néw urody, spychane sg na margines. Niepetno-
sprawnosc u kobiety sytuuje jg w obszarze nie-
widzialnosdci lub ustawia w pozycji bezradnej
ofiary, pozbawia jg ptci i wymiaru seksualnego,
wykluczajgc z przestrzeni ,pozadania”. Czegos,
co odbiega od normy w powszechnym rozumie-
niu, nie mozna wpisa¢ w zadne ramy i w tym
tkwi najwieksze niebezpieczenstwo. Wielu ar-
tystow traktujgcych o innosci w swojej sztuce
stwarza te ramy, by najpierw przyciagnac uwage
widza, a nastepnie dokonac ich dekonstrukcji,
przetamania. Joanna Pawlik robi to bardzo sub-
telnie, nie epatujac bélem, czesto-stawiajac na
pozytywne emocje i skupiajac sie nie na ogra-
niczeniach osob niepetnosprawnych, ale na ich
mozliwosciach.

W jej twdrczosci od poczatku wyrézniaja sie

dwa tematy - do$wiadczenie bycia kobietg i do-
Swiadczenie niepetnosprawnosci. Tematyzujac te
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zagadnienia, artystka przesuwa granice swoje-
go tworczego dziatania, zamieniajac je réwniez
w aktywnos¢ spoteczna. Wychodzi jednak od pry-
watnej, bardzo intymnej przestrzeni. Jej czarno-
-biate rysunki petne zapetlonych linii, wzoréw,
detali sytuujg sie gdzie$ pomiedzy obfitoscig
natury a ludzka cielesnoscia. Przedstawiaja
ciato uwiktane w liczne zaleznosci, zawieszone
w sferze pomiedzy natura a kultura, kobiecoscia
a dziewczecoscia, jawg a snem. Wydaja sie do-
wodem wewnetrznej walki, zmagan z wyborami
zyciowymi, trauma i checig ucieczki od nich. Or-
ganiczne formy oplatajg pojawiajaca sie w nich
postac, ktéra przypomina Alicje w Krainie Cza-
réw. To'kobieta-dziewczynka zamknieta w ma-
rzeniu sennym, czasem przeksztatcajgcym sie
w koszmar. Noga rozgateziajgca sie lub wijaca
jak korzenie przeobraza sie¢ w bujne basniowe
rosliny nadajgce pracom Pawlik surrealistycz-
nego charakteru. Estetyka snu, w ktérym obok
dziewczecych wcielen pojawiajg sie rany, ptody
i wrastajgce w ciato pnacza, stanowi¢ moze punkt
wyjscia dla twdrczych rozwazan artystki o nie-
petnosprawnosci i kobiecosci. Slady tej nazna-
czonej niesamowitoscig, groza i tajemnicg atmo-
sfery odnalez¢ mozna réwniez w jej pierwszych
dokamerowych  performansach, szczegdlnie
w stworzonej w 2007 roku Infekgji. To praca, ktd-
ra stanowi rodzaj przejscia od surrealistycznych
zmagan z podswiadomoscig do skonkretyzowa-
nia wtasnej traumy. Stach Szabtowski nazywa
ja nawet ,bramg do swiata prywatnej mitolo-
gii*® - i faktycznie razem z autorkg widz wkra-
cza do pustego, zniszczonego mieszkania stano-
wiacego tto wydarzen, ktére na zawsze zmienity
zycie artystki. Obserwuje detale kolejnych po-
mieszczen, skutg podtoge, storice przesuwaja-
ce sie po Scianie, drzwi z numerem 13 - w tym
miejscu w wieku 10 lat Joanna Pawlik ulegta
wypadkowi, w wyniku ktérego stracita noge.
Wszystko wydaje sie tu uspione, przynajmniej
do czasu, kiedy spod drzwi wylewa sie krew. Po
chwili drzwi otwierajg sie, a kobieta, ktorej twa-
rzy nie wida¢, pada w plame kleistej substancji
i rozciera jg na swojej nodze. Odbiorca przez
wiekszo$¢ czasu patrzy na te scene z perspek-
tywy jej narratorki. Artystka odtwarzajac w ten
sposéb traumatyczne doswiadczenie, wprowa-
dza ogladajgcego w towarzyszace mu emocje.
Wszystko odbywa sie niemal w ciszy. Stychac tyl-
ko przyspieszony oddech i skrzypienie parkietu.



Infekcja to jeden z poczatkowych wideoperfor-
mansow Joanny Pawlik, dla ktérej — po latach
zajmowania sie gtdwnie malarstwem - ta forma
stata sie gtéwnym sposobem artystycznej eks-
presji. Jak sama zaznacza w jednym z wywiadow,
potrzeba ich tworzenia wzieta sie z dwoistosci
i checi przetamania pewnego rodzaju fatszu.
Podkresla, ze wczesniej nawet wielu znajomych
nie wiedziato o jej niepetnosprawnosci, a ona
sama nie miata kontaktu z nikim, kto zmagatby
sie z podobnymi problemami:

Nie znatam zadnych niepetnosprawnych oséb, by-

tam od nich odseparowana, odcigta, nie chciatam

ich zna¢, wiec w tych filmach bytam sama dla sie-
bie materiatem’.

Traktujgc swoje ciato jak tworzywo, artystka
wpisuje sie w nurt eksplorowania kobiecej cie-
lesnosci w odbiegajacy od klasycznych standar-
déw sposob, rozwijany — miedzy innymi - przez
artystki feministyczne od lat 60. XX wieku. Z jed-
nej strony, odsuwa sie od konwencjonalnego
ukazywania kobiety, z drugiej, poszukuje wias-
nego tadu i harmonii. Eksploruje mozliwosci,
a nie ograniczenia swojego ciata. Od fazy zaba-
wy, przedstawiania codziennych sytuacji, prze-
chodzi do wyzwania. Przyktadem tego rodzaju
spojrzenia moze by¢ wideo Balans, od ktérego
wzieta tytut wystawa prezentowana w krakow-
skiej Galerii Sztuki Wspétczesnej Bunkier Sztuki
w 2010 roku. Pozy baletnicy, préba utrzymania
sie na miekkiej powierzchni balonu, ktéra odbie-
ra stabilnos¢, sprawia, ze linia horyzontu wydaje
sie ruchoma. Przedstawione na tle jasnego nieba
kontury postaci szukajacej réwnowagi sa bardzo
wyraziste — mozna $ledzi¢ momenty jej zachwia-
nia, wysitek, drzenie ramion. Kobieta stoi tytem,
nie widac jej twarzy, tylko sylwetke i zmagania
z grawitacja. Przechadzajacy sie po plazy ludzie
zdaja sie dodatkowo zaburza¢ réwnowage obra-
zu. Ich drobne sylwetki majaczg w rogach ekra-
nu. Sg ledwo widoczne, ale ich obecnos¢ i spoj-
rzenia wybijaja z rytmu, s3 niewygodne, stanowia
rodzaj obcigzenia dla postaci probujacej uzyskac
tytutowy balans. Ich obecnos¢ jest jednak nie-
zbedna. Wskazuje na potrzebe zwigkszenia spo-
tecznej widzialnosci innych - kobiet, niepetno-
sprawnych, chorych i wszystkich uwazanych za
nieprzystajacych do okreslonego przez kulture
masowa wzorca. Zdaniem Lyndy Nead to wtasnie
sztuka jest wskaznikiem tej widzialnosci®.

U progu XXI wieku spoteczenstwo zaczeto na-
zywac¢ somatycznym?®. Ciato stato sie bowiem
gtéwnym obszarem politycznej i kulturowej ak-
tywnosci. Szczegdlnie aktywne - zaréwno twor-
czo, jak i krytycznie — w tym obszarze kobiety
za cel stawiaty sobie poszerzanie obszaru spo-
tecznej widzialnosci ciat innych, wykraczajacych
poza utarte schematy. Wpisujaca sie w te prak-
tyke Joanna Pawlik, po swoistym coming oucie
osoby niepetnosprawnej, kolejny etap swoich
dziatan okreslita poprzez che¢ spotkania z ludz-
mi majgcymi podobne doswiadczenia. Wybdr
poczatkowo padt na kobiety takie jak ona - tak
zwane amputantki.
Wydawato mi sie, ze one bardziej otworzg sie na
mnie z uwagi na szczegdlng wspdlnote, jaka nas
taczy. Chciatam przyjrze¢ sie z zewnatrz temu,
w jaki sposdb taka czy inna utomnos¢ wptywa na
osobe, ktéra jej doswiadczy. Ciekawito mnie, jak to
jest w przypadku innych kobiet. Chciatam sie sama
w tym odnalez¢t®.

Filmy, w ktérych pojawiajg sie inne niz sama
Pawlik bohaterki, s3 w pewnym sensie poszu-
kiwaniem symetrii, dopetnienia, a odpowiedzia
na nie jest wspolne doswiadczenie. Wideo Taras
(2008) prezentuje dwie kobiety ubrane w obci-
ste stroje w tych samych kolorach i potgczone
pustg nogawka. Bawig sie nig - wigza, naciaga-
ja, tworza zywe rzezby i wypetniajg miejsce po
amputowanej nodze przestrzenig miedzy soba,
w ktoérej rodzi sie ich relacja. Podobny rodzaj
Lsiostrzenstwa” uwidacznia sie w pracy Symetria
(2010), gdzie Joanna Pawlik razem ze sports-
menka i paraolimpijka Ewa Zielinska wykonuje
taniec charakteryzujacy sie specyficzng choreo-
grafig, ktérej punktem wyjscia stata sie utracona
konczyna. Przypomina to pod wzgledem koncep-
cyjnym prace Artura Zmijewskiego z cyklu Oko
za oko, zbior fotografii przedstawiajacych osoby
niepetnosprawne, zestawione z petnosprawnymi
partnerami w taki sposéb, by tworzyli dla sie-
bie rodzaj uzupetnienia fizycznego braku. Prace
Pawlik s3 mniej naturalistyczne, nie przedsta-
wiajg nagiego ciata, dlatego tez w takim stopniu
nie szokuja. Skupiaja sie raczej na relacji, poka-
zujac piekno ruchu, ale tez dbajac o odpowiedni
dobor tta i catosciowy efekt artystyczny. Ten ro-
dzaj estetyzacji sprawit, ze podczas dyskusji wo-
kot wystawy Balans pojawiaty sie gtosy krytycz-
ne, zarzucajgce autorce, ze wybrata do projektu
kobiety mtode, aktywne zawodowo, pochodzgce
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Joanna Pawlik, bez tytutu (Torebka), tusz na papierze, 2014
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z duzych miast, co zda-
niem niektérych zawezito
rzeczywisty obraz niepet-
nosprawnoscitt. Tymcza-
sem kobiety w filmach
i na wielkoformatowych
fotografiach Pawlik maja
swiadomos¢, ze s3 ob-
serwowane i poddaja sie
narzuconej przez artystke
konwencji. Estetyka wiel-
koformatowych fotogra-
fii - starannie dobrane
miejsca, piekne pejzaze,
nawet kolorystyka strojow
i mtodos¢ pokazywanych
dziewczyn - wszystko to
dziata jak wabik. Obiera-
jac tego rodzaju strategie
artystyczng, Pawlik wcia-
ga widza w swdj Swiat,
pokazujac jego ztozonosc
i normalno$¢ zarazem.
Jednoczesnie wykorzystu-
je tradycyjnie kojarzone
z kobiecoscig przedmioty,
takie jak choc¢by czerwone
szpilki, ktore zaktada na
reke zamiast na noge (fo-
tografia Fake leg, 2009),
grajgc w ten sposéb
z publicznoscia i rozbija-
jac spoteczne klisze.

Lidia Krawczyk, kuratorka wystawy w Bunkrze
Sztuki, nazwata ten projekt ,terapia”. Jego twor-
czyni nie do konca jednak zgadzata sie z tym
okresleniem. Twierdzita, ze na tym etapie pra-
cy zmierzyta sie juz z witasng niepewnoscig
i emocjami, dlatego potraktowata to wyzwanie
bardziej jako projekt badawczy, swego rodzaju
analize problemu poprzez twdérczosc!? Punk-
tem odniesienia byta oczywiscie przez caty czas
ona sama, co podkreslone zostato rzezba fety-
szem. Realistyczny model utraconej nogi, uto-
zony w szklanej gablocie, zostat umieszczony
w specjalnie wydzielonej przestrzeni wystawy,
do ktorej prowadzit waski, ciemny korytarz. Ten
sposob ekspozycji czynit go centralnym punk-
tem krakowskiej ekspozycji, wskazujac na jej
emocjonalny i intymny charakter.
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Wraz z rozpoczeciem dziatan w obszarze wideo
Joanna Pawlik dokonata ,przesuniecia granic”
nie tylko w postrzeganiu problemu niepetno-
sprawnosci, lecz takze w zmaganiach z wtasnym
ciatem. Widac to szczegdlnie w projekcie Schody
sktadajacym sie z szeregu filmoéw bedacych za-
pisem nietypowej wspinaczki, w trakcie ktorej
artystka pokonuje wybrane przeszkody w roz-
nych miejscach i przestrzeniach. S3 to miedzy
innymi kopalnia wegla kamiennego, park czy
klatka schodowa w opuszczonym Instytucie Far-
macji wroctawskiej Akademii Medycznej. W ten
sposéb Pawlik bada fizyczne i mentalne ograni-
czenia swojego ciata, niejednokrotnie zaprasza-
jac widzéw do obserwacji tych zmagan w czasie
rzeczywistym. Prace z tego cyklu prezentowane
byty takze podczas najnowszej wystawy artystki

—_—



w Galerii Bielskiej BWA. Pawlik zestawita je
z dzietami, w ktorych wiekszg uwage poswieg-
cita innym niepetnosprawnym, wiaczajac
ich w swojg tworczos¢, ale przede wszyst-
kim prezentujagc ich wiasne dziatania arty-
styczne. Na ekspozycji Czy to jest nierealny
taki plan - odstona druga (pierwsza odbyta
sie w Warszawie jesienia 2016 roku, jako
wspolne przedsiewziecie Galerii Supermarket
Sztuki oraz Wizytujacej Galerii) Schody sa
jedynym dzietem, w ktérym gtéwna bohaterka
jest sama artystka. W pozostatych pracach,
stanowigcych w wiekszosci efekt jej wspotpracy
z uczestnikami Warsztatéw Terapii Zajeciowej
Fundacji Artes w Krakowie, wcielita sie raczej
w role rezyserki. To filmy wideo poruszajgce za-
gadnienia kreacji, wykluczenia, komunikacji, ale
tez najbardziej podstawowych pragnien, takich
jak bliskos¢, szczescie czy spetnianie marzen.
Artystka podejmuje w nich kolejng prébe uwi-
docznienia tego, co w kulturze okreslane jest
jako domena innosci. Wazniejszy zdaje sie jed-
nak fakt, ze dzieki jej pracom osoby niepetno-
sprawne nie tylko stajg sie bardziej widzialne,
lecz takze pokazujg przestrzen swoich wtasnych
tworczych mozliwosci.

Bohaterowie poszczegdlnych filméw na bielskiej
wystawie to osoby z réznymi rodzajami niepet-
nosprawnosci, juz nie tylko kobiety. Jednak to
wtasnie prace z zeriskimi bohaterkami szczegdl-
nie przykuwaja uwage. Jedna z nich jest Piosenka
(2015), wideo wyswietlane na duzej powierzch-
ni jednej ze Scian galerii, poczatkowo ukazujace
tylko zarys gtowy z puszystymi, ciemnymi wtosa-
mi. Stychac spiew. Stopniowo, gdy ekran sie roz-
jasnia, mozna dostrzec, ze twarz nalezy do kobie-
ty. Ma ciemne oczy i usta pomalowane czerwong
szminkg - jest hipnotyzujgca, nie sposéb ode-
rwac od niej oczu, zwtaszcza ze uwodzi réwniez
gtosem. To Agata Wasik, ktorej recital Podnosze
lampe w strone ztotych drzwi (2016), zrealizowa-
ny w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
takze powstat we wspétpracy z Joanng Paw-
lik i zostat zaprezentowany w bielskiej galerii.
Uderza w nim sita gtosu wokalistki, jej dobry
kontakt z publicznoscig i szczegdlny dobér reper-
tuaru, w ktérym znalazty sie utwory odwotujace
sie do niesprawiedliwosci spotecznych. Sg wsréd
nich ballada o wtoskich emigrantach w Stanach
Zjednoczonych, ktérzy na poczatku XX wieku
walczyli o prawa robotnikéw, temkowska piesn
o wojnie i strachu przed bezsensowng $miercia,
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Joanna Pawlik, Zeszyt, fotografia, 2013



petnigca funkcje protest songu podczas wydarzen
na Majdanie, Strange Fruit Billie Holiday - hymn
walki z rasizmem, a wreszcie piosenka Never
Let Me Go Florence Welch inspirowana $miercia
Virginii Woolf. Agata Wasik staje na scenie, dzieli
sie swoim talentem, ma w sobie lekkos¢, ale tez
doskonale przekazuje emocje zawarte w spe-
cjalnie dobranym repertuarze. To przetamanie
stereotypu, w ktéry wpisuje sie osoby niepetno-
sprawne, sytuujgc je w cieniu, na uboczu, i dowod
na bezzasadnos¢ takich przekonan.

Kontrastem do przepetnionego emocjami kon-
certu jest praca wideo, ktorej tto dzwiekowe
niemal nie istnieje. Stowa stowa (2017) to zare-
jestrowany smartfonem materiat, na ktérym wi-
da¢ dziewczyne rozmawiajacg z niewidocznym
partnerem w jezyku migowym. Jej poruszajgce
sie dtonie zostaty nagrane z ukrycia. Rozmowy
nie mozna podstuchac, zrozumieg, jesli nie zna
sie jezyka migowego. Fascynacja gestem, jego
tajemnica i wyjatkowg choreografig tych wi-
zualnie ujetych ,stéw’, zrozumiatych tylko dla
wybranych, staje sie przyktadem pozytywnego
odczytania innosci, ktéra przyciaga uwage swoja
subtelnoscia, pieknem, ale i niejednoznacznos-
cig sytuacji, w ktérej znajduje sie artystka i za jej
sprawg widz. Oboje sytuuja sie w pozycji pod-
gladacza wkraczajagcego w intymng przestrzen
czyjejs rozmowy. Ciekawos¢ miesza sie w tym
przypadku z poczuciem winy i rodzajem smutku.
W tej ztozonej rzeczywistosci rodzg sie pytania
0 mozliwo$¢ porozumienia dwoch odmiennych
$wiatow. Strach przed byciem niezrozumianym
jest bardzo powszechna fobig, nawet wtedy gdy
nie istniejg tak wyrazne bariery komunikacyjne.
Tego rodzaju uwarunkowania mogg réwniez ro-
dzi¢ napietnowanie. Dlatego artystka pozostaje
w ukryciu, nie podejmuje kontaktu, mimo ze - jak
sama podkresla - chce go nawigzac. Obawia sie
wkroczenia w zamknigty Swiat 0séb gtuchonie-
mych, braku jego zrozumienia®>. W ten sposéb
daje o sobie znac nie tyle strach, ile Swiadomosé
istnienia w obrebie pomniejszych spotecznosci
kodéw i zasad.

Istotng kwestig jest nie tylko widocznosé, ale tez

natarczywos¢ pietna. Oznacza to, ze niepowodze-

nie w wypetnianiu wielu pomniejszych norm, istot-

nych w etykiecie interakcji twarza w twarz, moze
miec¢ duzy wptyw na akceptowalnos¢ danej osoby?*,
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Stowa Ervinga Goffmana rozwazajacego pojecie
pietna w relacji os6b nazywanych innymi w spo-
teczenstwie oraz tak zwanymi normalsami poka-
zujg, jak wiele wspoélnego maja ze sobg obie te
grupy. Badacz podkresla, ze tak naprawde kazdy
cztowiek wchodzi w obszar kazdej z nich, w za-
leznosci od konkretnej sytuacji, miejsca czy cza-
su. Dowodem tego jest réwniez praca Stowa sto-
wa, doskonale podsumowujgca twérczosé Joanny
Pawlik - kobiety, artystki, osoby niepetnospraw-
nej. Pokazuje bowiem, ze to, kim jestesmy, nigdy
nie jest jednoznaczne, a granice, ktére powstaja
we wzajemnych relacjach, wyznaczamy my sami,
a zarazem to wtasnie my mozemy je przesuwac -
czy to w obszarze spotecznej egzystencji, czy
W sztuce. Symetria nie istnieje, zdaje sie méwié
artystka, dopéki sami jej sobie nie stworzymy.
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