Bozena Kowalska

y 4

Zjawisko pelnej symbiozy fotografii ze sztu-
ka nastapito, kiedy malarze i plastycy innych pro-
fesji uzywac jeli fotografii — w szerokim juz tej
dziedziny rozumieniu — jako $rodka przekazu
najtrafniej wyrazajacego ich przestania. Czynili
to i czynig w sposob bardzo zréznicowany i co-
raz to inny. Niektérzy, jak wielu w dobie
konceptualizmu, przedstawiali fotograficzng
dokumentacje zjawisk czy proceséw dokonujg-
cych sie w czasie, inni — jak hiperrealisci amery-
kaniscy — wedlug powigkszen fotograficznych
malowali gigantyczne portrety, pejzaze miejskie
lub inne, intencjonalnie wybrane fragmenty ota-
czajacego Swiata. Sg tez tacy, ktérzy wielkofor-
matowe fotogramy opracowujg kolorystycznie i
pod wzgledem formy na ksztalt obrazu malarskie-
go albo podswietlajg zdjecia wieloosobowych
najczesciej scen, naturalnej wielkosci, nadajgc im
sugestywny klimat miedzyludzkich napieé. Sg tez
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tworcy budujacy Sciany i rzezby z ekranéw wi-
deo, na ktérych emitowane sg programy zrézni-
cowane, ale powigzane ze sobg myslowo. Sg ar-
tysci przekazujacy obrazami wideo swoje,
urzekajace niekiedy, wizje czy natrgtnym, rucho-
mym obrazem'i rozpaczliwym wolaniem zwraca-
jacy uwage na zagadnienia spoleczne i egzysten-
cjalne. I wreszcie sg tworcy fotograficznie
realizowanych environment, czg¢sto otaczaja-
cych widza scenami w ruchu.

Zapewne liczy¢ by mozna inne jeszcze Spo-
soby uzycia fotografii w sztuce jako niezbedne-
go dla artystéw srodka wyrazu. Jeden z takich
sSposobdw —nowy i oryginalny — pojawit si¢ ostat-
nio na naszym gruncie. Stanowi to przyktad na
wcigz swieze mozliwosci w nie wyeksploatowa-
nym jeszcze obszarze powigzan plastyki z foto-
grafig. A jednoczesnie jest to przyklad przydat-
nosci fotogramu dla wypowiedzenia przez artyste

nurtujacych go probleméw. Tym cennym, nowym
zjawiskiem jest tworczos¢ mtodego krakowskie-
go artysty, Leszka Oprzadka, taczaca rzezbe z fo-
tografiag — w sposéb nierozerwalny. Jesli je bo-
wiem roztgczymy — obydwie tracg sens przekazu.
Do swojej nowatorskiej formuty wypowiedzi
doszed! nie od razu, po wielu eksperymentach,
ktére wcigz go do korica nie zadowalaty.
Problem, jaki od poczatku, juz od pracy dy-
plomowej w 1988 r., postawil sobie artysta, nie
jest nowy, ale postrzegany przez niego i ujety
zostat od nowej strony. Jest to zagadnienie wne-
trza i zewnetrza. Rozwazalo je w swoich rzez-
bach, jako kwesti¢ czysto formalng, wielu rzez-
biarzy, m.in. Henry Moore. W sposéb zblizony
do realizacji Oprzadka zajmowat si¢ nim malarz
Jan Ziemski, ktéry w 1965 r. pracowat nad ,,obra-
zem zewnetrznym” i ,,wewnetrznym”, aw 1969 .
na Sympozjum ,,Zlotego Grona” w Zielonej
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Goérze pokazat obiekt z drewna z czarnymi skrzy-
dlami zamknigtymi biatg poprzeczka i czerwo-
nym skobelkiem, ukrywajacymi wlasciwy obraz,
niedostepny niczyim oczom.

Oprzadek traktuje przestrzen wewngtrzng
swoich obiektéw jako prawie (cho¢ nie do koni-
ca) niedostgpng, nie dos¢ zazdrosnie strzezong
tajemnicg. Poczatkowo, pracujac w ceramice, le-
pit azurowe struktury, schowane jedna w drugiej,
tak, by tylko czgSciowo wewngtrzna forma wi-
doczna byta przez otwory zewngtrznej. Tworzyt
tez prostopadioscienne skrzynie i toczone albo
recznie ksztaltowane obiekty, zwezajace si¢ stoz-
kowo ku gérze lub o formach dzwonéw. Zawsze
zaopatrzone byly w otwory, przez ktére mozna
zagladac¢ do wnetrza, gdzie wszakze w mroku nie
da si¢ dostrzec nic lub prawie nic.

Artysta jednak chciat, cho¢ tylko czgsciowo
albo przewrotnie, odkry¢ tajemnice wewngtrz-
nych form swoich rzezb. Wszak materia i ener-
gia — wszechs§wiat — takze pozwalajg si¢ frag-
mentarycznie poznaé. Czasem zreszta jedynie
pozornie i ztudnie. Artysta rozwaza: ,,Swiat przy-
pomina gliniane naczynie i jakby toczony jest na
ogromnym kole garncarskim. Cztowiek, z tej sa-
mej gliny, zanurzony jest w Swiecie tak, jak mniej-
sze naczynie w wigkszym”! I dodaje: ,Istotg
dzbana nie jest skorupa ani jej pigkny ksztalt, ale
zamknigta w nim przestrzen wewnetrzna”. Ta
utajona — dodajmy.

Dazeniem artysty byto uzmystowienie widzo-
wi owych wiecznych pytan, na ktére zapewne
nigdy nie bgdzie odpowiedzi: Co jest ukryta,
sprawcza istotg tego, co widzialne i z pozoru zna-
ne ? Wszystkie dotychczasowe swoje proby wy-
razenia refleks;ji tyczacych tego problemu uwa-
zat za niepelne, nie dos¢ wyraZnie przekazujace
tres¢ i intencj¢ jego rozwazan.

Dopiero w 1996 r. znalazt artysta adekwatny
do jego przestania, nowy i wlasny jezyk przeka-
zu. Siggnal po zdjecia rentgenowskie, ktérych za-
daniem jest odczytywanie i przekazywanie tego,
co ukryte wewnatrz. Odtad prace Oprzadka skia-
dajg si¢ z dwdch, scisle zespolonych elementow:
ceramicznej formy z tajemnica zamknigtego
w niej ksztaltu i podswietlonej kliszy rentge-

nowskiego zdjgcia, niezupelnie wyraznie, zja-
wiskowo ujawniajgcego ten ksztalt. Dwa te, tak
rézne, ale nierozdzielne elementy sktadowe sa
w swej kontrastowosci komplementarne. Cera-
miczna rzezba jest tréjwymiarowa, ma wlasciwy
jej ciezar, mniej lub bardziej gtadkg lub chropo-
watg powierzchnig, szlachetny kolor wypalone;j
gliny w gamach od umbry do ugru i jest dotykal-
nie materialna. Zdjgcie rentgenowskie ma wszyst-
kie cechy przeciwne. Jest czarno-biale, swietliste,
ulotne w swej nieuchwytnosci; jego przestrzenna
glebia jest iluzyjna, wypetniona blaskiem; nie ma
W nim ani materii, ani wspélgrajacej z ksztaltem
powierzchni. W ten sposéb z rzezba doskonale
si¢ uzupetniaja.

Jednak tworca nie zaprzestat poszukiwan, sta-
rajac si¢ dla wcigz ekscytujacego go problemu
znaleZ¢ inne jeszcze i od innej strony interpretu-
jace go rozwigzania. I oto, obok kontynuowania
rzezb ceramicznych — od 2000 roku rozpoczat
eksperymenty z odlewaniem swoich obiektéw
w gipsie i betonie ogniotrwatlym. Nowe te prace
w czesci rzezbiarskiej utracily urode realizacji
ceramicznych, przybierajac oschie formy prosto-
padloscianéw w ascetycznie surowych kolorach
bieli czy szarosci. Decydujacej w tych duetach
wagi nabraly za to zdjecia rentgenowskie — atrak-
cyjne w ich tajemniczosci. Najistotniejszy zas,
fascynujacy stat si¢ obszar asocjacji i refleks;ji,
jaki powstaje pomigdzy dwiema czgsciami tych
,,dyptykow”.

Obiekty materialne bowiem w tej fazie twor-
czosci Oprzadka budowane s na kosécu-ruszto-
waniu ze styropianu. W trakcie wypalania rzez-
by styropian znika. Na zdjgciu rentgenowskim
natomiast to wiasnie te puste ,korytarze” po nim
sg gtéwnym, a wiasciwie jedynym i to bardzo
intensywnie wydobytym motywem fotografii. Sg
wyrazistym udokumentowaniem istnienia tego,
co nie istnieje.

Ze swoja nowa, oryginalng koncepcja rzezby
taczonej z rentgenogramem Leszek Oprzadek juz
dzis jest godng uwagi indywidualnoscig artys-
tyczng, a takze myslowa.

Z uwagg Sledzi¢ wypada, jaki kierunek przy-
bierze dalszy rozwdj jego sztuki. |
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