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Ewa Juszkiewicz, Upadek kusi

Ewa Juszkiewicz, Bez tytutu (wg Wassilego Kandinskiego),
2015, 100 x 120 cm, olej na ptétnie, fot. materiaty prasowe

Wydaje sie, ze Ewa Juszkiewicz od-
kryta ztotg formule malarstwa. Jej obrazy
bowiem podobaja sie chyba prawie wszyst-
kim. Podobajg sie na przyklad Mauriziowi
Cattelanowi, ktory wubieglym roku za-
prosit artystke na kuratorowang przez sie-
bie w turynskim Palazzo Cavour wystawe
Shit and Die. Podobajg sie takze w Londynie,
o czym swiadczy wlgczenie artystki do wy-
danej przez wazne wydawnictwo Thames
& Hudson ksiazki 100 Painters of Tomorrow
(2014). Jeszcze wezesnie] zas jej malarstwo
spodobalo sie w Muzeum Sztuki Nowo-
czesne] w Warszawie, gdzie Juszkiewicz
wystawiano na glosnej wystawie Co widac
w 2013 roku, a takze w Bielsku-Bialej, gdzie
réwniez w 2013 roku artystka triumfowata
na 41. Biennale Malarstwa Bielska Jesien
2013. Mnie tez sie zreszty, przyznaje, ma-
larstwo Ewy Juszkiewicz na swoj sposob
podoba. To jednak nie wszystko.

Malarstwo Ewy Juszkiewicz podoba
si¢ bowiem przede wszystkim publiczno-
éci. Tto jak sie podoba... Swiadezy¢ o tym
mogg zachowania i zywe reakcje widzow,
ktérych bylem swiadkiem na finisazu
kuratorowane] przez Agnieszke Rayza-
cher wystawy prac artystki Upadek kusi
w Galerii Bielskie BWA, podczas ktérego
prowadzitem spotkanie z artystka 1 kura-
torka. Spotkanie zostalo zorganizowane
iodbywalo sie wokol wydanej zokazj
wystawy ksigzki pod tym samym tytu-
tem. Zadawalem pytania o sama wystawe,
jej aranzacje, znaczenie nowego cyklu
malarskiego stworzonego specjalnie na
te okazje, atakze o charakterystyczna
dla Juszkiewicz strategie powtérzenia,
przemalowania, zawlaszczenia obrazu,
a takze role akademickiego portretu w jej
tworczosci. Zdziwiliby sie 1byliby w ble-
dzie ci, ktorzy sadza, ze cala stuchajaca
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rozmowy publicznos¢ podzielala moje
zainteresowanie w tej materil. Znaczna jej
czesc cheiala konkretow, a nie uczonego
gadania o potedze wizerunkéw czy femi-
nistycznej, malarskiej apropriacji. Pytata
wiec o konkrety: wymiary 1 szczegdty ko-
lorystyczne reprodukowanych w ksiazce,
lecz niepokazanych na wystawie obrazow,
atakze 10to - po powyzszych pytaniach
pomocniczych - czy mozna co$ jeszcze
kupid, czy wszystko - westchnienie - juz
wyprzedane. Ci, ktérzy sadziliby, ze pu-
blicznos¢ zartowala, znéw byliby w ble-
dzie; publicznos¢ wcale nie zartowala.
Zwlaszcza ostatnie pytanie bylo nie na
miejscu; mozna sie wiec przez chwile
pozzymac. Nie zmienia to jednak faktu,
ze pelne entuzjazmu 1zachwytu pytania
o mozliwos¢ kupna swiadezg o tym, ze to
malarstwo naprawde sie podoba.

Nie streszczam tutaj przebiegu spo-
tkania z artystka 1 kuratorks jedynie dla-
tego, ze usituje byc¢ zabawny 1 robie sobie
zarty znuworyszy-estetow. Streszczenie
to ukaza¢ ma interesujgcy 1zasadniczy
dla recepcji tworczosci artystki fakt: jeze-
li malarstwo Ewy Juszkiewicz podoba sie
(prawie) wszystkim, to z bardzo réznych
powodow. Zjednej strony nieskrywana
estetyczna delektacja publicznosci, z dru-
gie] zas instytucjonalny dyskurs. Piekne
versus madre, forma przeciwstawiona
tresci, tam prawda, tu zas metoda, sztuka
siatkéwkowa w klinczu ze sztuka mdzgo-
wa. Ale po kolei.

Na zlozonej z dwdch czesci wystawie
pokazanych zostalo kilkadziesiat obra-
z6w 1kolazy. W pierwszej czesci ekspozy-
cji zebrano znane 1pokazywane juz por-
trety kobiece. To tworzone na podstawie
dawnego malarstwa obrazy, w ktorych
artystka zastosowala bedace juz znakiem
rozpoznawczym  jej
niecie, zakrycie lub deformacje twarzy
reportretowanych oséb. Na druga czesc
wystawy zlozyly sie prace ze wspomnia-
nego juz nowego cyklu, ktory powstawat
specjalnie na wystawe 1dla przestrzeni
bielskiej galerii. Ostatnie prace artystki,
gléwnie portrety (okazjonalnie pojawiajg
sie takze sceny rodzajowe 1 pejzaz) mimo
ze wcigz postuguja sie strategia powtorze-
nia, wnoszg nowy, konceptualny element
do jej tworczosci.

Obrazy znowego cyklu Ewy Juszkie-
wicz powstawaly na bazie archiwalnych

twérczosci  zaslo-
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zdjec zaginionych lub zniszczonych dziet
sztuki. Artystka pracujac na dostepnych -
czasem wylacznie czarno-biatych - fotogra-
fiach, przetworzyla je, malujac obrazy nowe,
bedace jednak powidokami utraconych
iniedostepnych dzi§ dziel. Nie przywiazy-
wata przy tym znaczenia do formatéw ory-
ginalnych prac ani techniki, w ktdrej pier-
wotnie zostaly wykonane. Niekt6re obrazy
s3 zupetnie nowa kreacja, powtarzajacy co
najwyze] kompozycje pierwowzoréw, jak
na przyklad rewelacyjne ptétno tworzone
na podstawie czarno-bialej fotografii zre-
produkcja widzianego ostatnio w 1937 roku
1zaliczonego podéwczas przez nazistéw
wobreb sztuki zdegenerowanej Krajobrazu
ze wschodzgcym ksigzycem Paula Klee - Bez ty-
tutu (wg Paula Klee) (2015). Inne za$, na pierw-
szy rzut oka, sa prawie dokladna kopig jak
w przypadku obrazu Bez tytutu (wg Leopolda
Lofflera) (2015) powstalego na podstawie
zaginione] podczas drugiej wojny $wiato-
wej - 1tutaj szczesliwy zbieg okolicznoéci,
dopiero co odnalezionej - Dziewczynki z ka-
narkiem Leopolda Lofflera. Nie ma wpraw-
dzie wtych malarskich przetworzeniach
najstawniejszych zaginionych lub znisz-
czonych obrazéw - jak chocby Kamieniarzy
Gustave’a Courbeta czy krakowskiego Por-
tretu mlodzienca pedzla Rafaela - te bowiem
przedstawialy mezczyzn, ktdrym artystka,
jak sie zdaje, nigdy nie poswiecata zbyt wiele
uwagl. Nie brakuje jednak odwotant do ob-
razow tak kanonicznych, jak Portret podwdjny
Elizy Parenskiej Stanistawa Wyspianskiego
1 Portret kurtyzany Caravaggia.

Najbardzie] interesujagcy w nowych
obrazach artystki wydaje sie proces ich
powstawania. Nie tyle mysle tutaj oar-
chiwalnym §ledztwie, ktore malarka, jesli
wierzy¢ tekstom zamieszczonym wto-
warzyszace] wystawie ksigzce, prowadzita,
przystepujac do pracy nad cyklem, co raczej

Ewa Juszkiewicz, Bez tytutu (wg J6zefa Simmlera), 2015, 130 x 100 cm, olej na ptétnie

za ruchem obcego przeciez pedzla, symu-
lowana dokladnos¢ kopisty iprzemyslane
stosowanie wykorzystanych juz kiedys roz-
wigzan decyduja o charakterze tego malar-
stwa, ktorego zasadg staje si¢ rodzaj perfor-
matywne] maskarady. Maskarady, podczas
ktorej artystka odtwarzajac 1przetwarzajac,
odgrywa dawnych mistrzéw i dokonuje ich
wyboréw tworczych. Efektem finalnym tych

Najbardziej interesujgcy w nowych obrazach
artystki wydaje sie proces ich powstawania. Nie tyle
mysle tutaj o archiwalnym sledztwie, ktore malarka
prowadzita, przystepujgc do pracy nad cyklem, co
raczej o samym akcie ponownego malowania
cudzego w jakims sensie obrazu.

osamym akcie ponownego malowania cu-
dzego w jakims sensie obrazu, ktdry staje sie
wlasnym. To ciggle powielanie, podazanie

malarskich reenactment jest za$ rodzaj malar-
stwa, ktére rozwijajac sie od surrealistyczne-
go impulsu opisanego onegdaj przez Jakuba
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Banasiaka jako zmeczenie rzeczywistoscig
(artystka w przywolywanej juz ksigzce bez
oporow przyznaje sie do przywigzania do
tego rodowodu), zostalo juz jednak przez
Ewe Juszkiewicz przepracowane, stajac sie
istotnym, ale jednoczesnie odlegtym punk-
tem wyjscia. To jednoczesnie malarstwo na
tyle bogate wizualnie, ze niepotrzebujace,
jak sie zdaje, tak rozbudowanego dyskur-
sywnego alibi, jakie nadano mu zaréwno na
bielskiej wystawie, jak i w tekstach pomiesz-
czonych w towarzyszace] jej ksigzce. W tym
momencie nalezy wroci¢ do zarysowanego
juz rozdzwieku pomiedzy estetyczna przy-
jemnoscig publicznosci a instytucjonalng
potrzeba dyskursywnego wykladu, ktére-
go celem jest dowiesc, ze obrazy nie tylko
sa tadne, ale 1 bardzo, bardzo madre.
Byliby bowiem zawiedzeni ci, ktérzy
sadza, ze wystawe malarstwa laureat-
ki Grand Prix jednego zwazniejszych
w kraju konkurséw malarskich, zwyczaj-
nie wiesza sie na biatych $cianach galerii.
Nie, to zbyt fatwe ibanalne. Upadek kusi
powieszony zostal, mozna powiedzied,
potowicznie. To znaczy, prace juz pokazy-



wane faktycznie wisialy na Scianach, jed-
nak obrazy z nowego cyklu poustawiane
zostaly na konstrukcjach zbudowanych
z przyniesionych do galerii starych me-
bli w ten sposéb, ze tworzylty wraz z nimi
jedna, organiczng, jak mogloby sie zdawac,
catoé¢. Sterty krzeseli szaf nie byty jednak
ani rzezbami artystki, ani jej instalacjami.
Majac spelnic¢ - w zamysle kuratorskim -
role rodzaju environmentu, byly jednak
po prostu aranzacja, zwyczajnie niepo-
trzebnymi w swojej masie scenograficzny-
mi dekoracjami przypominajgcymi bardziej
wystawe sklepowa niz przestrzen galeryjna,
dostowng 1metaforyczng podpérka dla
niepotrzebujacego jej, bo ,samobroniacego
sie” malarstwa. Jezeli do mebli dodac jesz-
cze cztery poupychane pomiedzy starymi
gratami ekrany telewizoréw, na ktorych
w charakterze ambientu wyswietlane byly
filmy Godarda, Resnaisa, Skolimowskiego
i Truffauta, to otrzymuje si¢ wcale niehome-
opatyczng prébe uczonego, dyskursywnego
gadania na temat obrazow.

Ta rozbudowana aranzacja sama w so-
bie byla, przyznaje, niezwykle wysmako-
wana i przyjemna dla oka 1 pewnie, gdyby
ja nieco zredukowa¢ iujarzmic, nie byto-
by w niej niczego odstreczajacego 1 wcale
bym sig¢ nie czepial, jesliby sobie pozba-
wiong pretensji dekoracja pozostata. Nic
z tego. Jak mozna sie dowiedziec z tekstu
kuratorskiego Agnieszki Rayzacher: ,Ob-

razy wplecione w konstrukcje stworzona
na potrzeby wystawy [..] stanowia jej czes¢,
bedac jednoczesnie metaforg nietrwatosci
materialnych obiektéw, ktore ustepujac,
daja miejsce nowym znaczeniom 1ide-
om. Konstrukeja ta staje sie jednoczesnie
pretekstem do refleksji na temat zmory
wsp6lczesnosci, jakg jest nadprodukcja,
ktéra dotyczy zaréwno przedmiotéw co-
dziennego uzytku, jak 1obiektow arty-
stycznych”. To jednak nie wszystko.

Catej prawdy omalarstwie, ktorej
wypowiedzie¢ nie mogly juz stare meble
osobiécie, mozna dowiedzie¢ si¢ dopie-
ro zzawartego we wspomnianej ksigzce
tekstu Natalii Sielewicz. Czym ono nie
jest.. Otoz ,snujac wlasng opowiesc o zja-
wach icieniach, [.] Ewa Juszkiewicz
buduje intymna, afektywna alternatywe
wobec procesdéw instytucjonalizujacych
historie iwiedz¢”, aw ,nowych pracach
zaprezentowanych w Galerii Bielskiej
BWA artystka tworzy widmowe, malar-
skie archiwum wokdt swoich osobistych
proceséw upamietniania 1 polityki zatoby,
przywotujac wizje, ktdre moglyby [..] na-
leze¢ do zbiorowej $wiadomosci”. Malo
iniewystarczajagco madrze? Idzmy wiec
dalej, by zrozumie¢ wreszcie, ze ,pochlo-
nieta przez czas ipamiec¢ Juszkiewicz
[] postrzega te rupieciarnie wtaki sam
sposob, wjaki zalobnik patrzy na pozo-
stato$é po czyms, co utracil, jednoczesnie

roztaczajac piecze nad domowym zbiorem
wspomnien, ktérego wlasny rytm i struk-
tura wpisane s3 w rozmaito$¢ opowiesci,
traum, znakow inarracji” iczego tam
jeszcze chcecie; sami dopiszcie sobie lub
dopowiedzcie te redundantng enumeracje
pretensjonalnych 1ipensjonarskich wy-
nurzen. Proponujg jednak nie dopisywac
niczego 1czym predze] zapomniec o tym,
pozal sig¢ Boze, dyskursywnym wkladzie
w hermeneutyke malarstwa. Inie przy-
wiazujac tez zbytniej wagi do mebli 1fil-
moéw, pozostawid to malarstwo samo sobie.
Sadze, ze zpowodzeniem poradzi sobie
bez takich gratow.

Wojciech Szymanski



